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Per art pre-romànic entenem l'art que cobreix l'espai de temps comprès
entre el món antic tardà i l'Edat Mitjana romànica: l'art que prepara i porta

cap a les formes artístiques romàniques i que troba les seves arrels en

l'expansió artística de l'època paleocristiana. La supervivència de l'art paleo
cristià fins als segles VI i VII contribueix a imposar unes formes que l'art

pre-romànic aprofita sovint. Aquest ofereix al primer art romànic uns

sistemes constructius que evolucionen amb les descobertes tècniques i les

necessitats litúrgiques o socials dels nous temps. L'art pre-romànic cobreix

cronològicament l'espai de temps comprès entre segles VIII, IX i x.

El terme d'art pre-romànic és el més adequat per a definir l'art de
l'alta Edat Mitjana a Catalunya. Les definicions d'art mossàrab o d'art

carolingi, utilitzades de vegades, corresponen a realitats socials i polítiques
d'altres països veïns, que si bé es poden reflectir a Catalunya, no tradueixen

la situació artística global.
Ara per ara, l'art de l'alta Edat Mitjana a Catalunya, tal i com el

coneixem i ens ha estat conservat, és sobretot art religiós. La realitat de
l'art civil, dels castells, de les cases, de la vida quotidiana i de les formes

artístiques o de cultura material que la condicionaren, no han estat encara

prou treballats i ens són mal coneguts.
Aquest assaig de terminologia estarà centrat en l'arquitectura. Entre les

consideracions prèvies, cal tenir en compte la persistència de tècniques de

construcció simples, sobretot en medi rural, que plantegen un dels proble
mes més importants d'atribució per a l'estudi d'aquesta arquitectura, és a dir,
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el perill de donar com a pre-romànica una petita construcció rural fins i tot

quan a vegades és d'un període ben recent. La simplicitat de les tècniques
de construcció, la utilització de materials locals, la funcionalitat de les plantes
i de les elevacions, són característiques que en realitat es poden repetir
durant molts segles.

Entre els aparells, que són sovint rústecs, cal dir també dues paraules
de l'opus spicatum. Aquest tipus d'aparell és format amb pedres sovint

allargades, disposades en posició obliqua en rengles de sentit oposat, formant
una línia de decoració en forma d'espina de peix. Aquest tipus d'aparell
en general només serveix per a decorar una part de la paret, o, diguem, només

apareix en una part de la paret, és a dir, que només se'n troben una o poques
filades. Hom ha volgut associar sovint aquest aparell amb l'arquitectura
pre-romànica atribuint a aquest període tots els panys de paret que pos
seïen aquesta tècnica.

És realment el cas dels llibres que tothom coneix bé d'A. Deulofeu.

Josep Puig i Cadafalch havia fet remarcar que aquesta tècnica mural ja es

troba en època romana i que encara que sigui més aviat rara a Catalunya,
la continuem trobant després a totes les construccions posteriors a l'època
que ens interessa a nosaltres. Esdevé una mica més rara en l'arquitectura
romànica per la utilització que hom fa de l'aparell regular, petit a gran, amb
carreus ben escairats. En canvi, en èpoques posteriors, tornem a trobar

aquesta tècnica tan simple, per exemple als murs de les fortificacions, a

l'arquitectura rural no religiosa; hi ha un exemple bonic en una casa del

poble abandonat de Besan, al Pallars Sobirà. Podríem multiplicar els exem

ples, a les Escaules i a Cantallops a l'Empordà, als castells de Montbui i de

Vallparadís al Vallès. L'opus spicatum és una tècnica arquitectònica que

reforça la paret i li dóna flexibilitat tot trencant el ritme de l'aparell mural.
Un altre problema previ que cal plantejar és el de la utilització, i ara

ja entrem dins un marc més directament cronològic, medieval de mo

numents, generalment esglésies, de l'antiguitat tardana. Cal saber, doncs,
fins a quin moment aquestes esglésies han estat utilitzades i de quina manera

han estat utilitzades, és a dir, fins a quin punt llur aspecte pogué influir
en els arquitectes a en l'estructura arquitectònica que es desenvolupà a l'Alta
Edat Mitjana a Catalunya (Sant Cugat del Vallès, Cornellà, Terrassa).

Això també pot explicar el petit nombre de monuments del període
anterior al segle x.
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1. DE L'ANTIGUITAT TARDANA A L'ART PRE-ROMÀNIC «NACIONAL»

(SEGLES VIII-IX)

Aquests edificis han estat estudiats per Eduard Junyent, insistint en el

pes de la tradició romana. Tenim dins aquest grup les esglésies de Terrassa,
sobre les quals, evidentment, no hi ha acord cronològic actualment. Les tres

capçaleres són contemporànies, pel tipus d'aparell que hom hi utilitza. Malgrat
les divergències de punts de vista entre els qui pensen que aquests mo

numents daten del segle vr', o del segle vrr', i els qui els atribueixen al

segle lxè, hi ha acord per a situar les esglésies dins aquest període anterior
al segle X, que, d'altra banda, queda una mica buit. Això ho va intentar

explicar el Dr. Junyent per la presència d'uns monuments de tàpia que
haurien desaparegut.

Els monuments importants d'aquest període són tan escassos que potser
cal pensar que encara utilitzaven els de l'Antiguitat tardana. Sabem que hi
havia monuments a les ciutats, veiem el grup episcopal de Terrassa, coneixem
una mica els de Vic, a de la Seu d'Urgell, però sabem poc d'aquests mo

numents urbans. Hem vist que la catedral de Barcelona fou reconstruïda.
A Barcelona mateix, Sant Pere de les Puelles, quan és consagrada l'any 945,
ho és al costat d'un monument precedent. Recentment, l'excavació de M. Riu
a Sant Eudald de Sorba, ha aclarit l'evolució cronològica d'aquest edifici i
totes les reconstruccions i engrandiments que ha viscut des del món antic
fins al món medieval. L'absis és de planta de ferradura inscrita dins un

quadrat a un lleuger rectangle, l'aparell és petit, ben organitzat, amb frag
ments de terra cuita i amb grans blocs de pedra als angles, a sigui, força
semblant a les construccions de Terrassa. Aquests tipus de capçalera i d'aparell,
molt semblant a alguns monuments romans, serien dues de les característiques
d'aquest període. Un altre exemple podria ésser l'absis del conjunt de Sant

Miquel d'Olèrdola, un absis quadrat a l'exterior i amb semicercle prolongat
per dins, que és forçosament anterior a l'església de capçalera rectangular.
Sabem, en el fons, poca cosa d'aquests edificis del segle IX, però llur arqui
tectura sembla dependre directament de les tradicions locals, assimilant

potser experiències de fora, d'una manera puntual, sense que aquestes puguin
contrarestar el pes de la Romanitat.
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II. L'ARQUITECTURA «NACIONAL» DEL SEGLE X

L'edifici religiós del segle x ha estat perfectament definit per Eduard

Junyent. És un tipus d'edifici ben conegut, almenys, per a les esglésies rurals.

Ens trobem amb la particularitat, contrària a la que trobarem en segles
posteriors, que molts edificis petits del segle x estan conservats i, en

canvi, en coneixem pocs dels grans, dels importants. Aquesta arquitectura
del segle x, com diu el Dr. Junyent, la constitueixen esglésies obrades en

pedra, que mantenen de vegades els reforços dels angles amb un santuari

de menor amplada que la nau, de planta quadrada o trapezoïdal. Les parets de
la nau porten una coberta de fusta, mentre l'absis, més baix que la nau, rep

generalment una volta. A Catalunya hi ha moltíssims edificis d'aquest tipus
que es repeteixen d'una manera monòtona durant la segona meitat del segle x.

Podem situar aquesta arquitectura sobretot durant la segona meitat del

segle x gràcies a alguns textos. Cap a mig segle, segons documents de Cuixà
i Banyoles, sembla situar-se el pas de l'arquitectura de pedra i fang a la de

pedra i calç. Entre els punts cronològics certs, Sant Martí de les Baussitges,
a l'Empordà, té una nau i un absis trapezoïdal, quan és consagrada el 946.

L'any 953 aquesta forma d'absis rectangular a trapezoïdal existeix ja a Cuixà.
Dels grans edificis, característics del segle x, evidentment, l'església de

Sant Miquel de Cuixà és el més representatiu. Aquesta església, destinada a

servir d'església monàstica per a una comunitat, posseeix tres naus, transsepte,
capçalera amb un absis central de planta rectangular, quatre absidioles
obertes al transsepte i separació entre la nau central i les laterals per mitjà
de grans arcades de forma rebaixada. Aquest gran monument ens dóna una

idea de l'arquitectura monumental important que existia i que ha desaparegut.
És el cas, per exemple, de la catedral de Vic, de l'església de Ripoll,

de les esglésies de la Seu d'Urgell, de Serrateix, de Sant Quirze de Colera, de
Sant Pere de Rodes, de Sant Benet de Bages, etc. Entre els monuments

importants, prou conservats, almenys per a donar-nos una idea del tipus, hi
ha les parts baixes de Sant Genís de Fontanes i de Sant Andreu de Sureda.

III. TIPOLOGIA DELS EDIFICIS DEL SEGLE X

Les capçaleres pertanyen a cinc tipus principals. Les més antigues són
més aviat de ferradura per dintre i quadrades a trapezoïdals per fora. És el
cas de les de Terrassa, de les de Sorba i de la catedral d'Olèrdola. Aquestes
capçaleres entren dins la tradició d'absis més antics, poligonals per fora



L'ART PRE-ROMANIC 39

i semicirculars o de ferradura per dins, que són els absis tradicionals dels
segles vè i Vlè a tota l'àrea mediterrània (Tarragona, Sant Cugat). El tipus
principal presenta l'absis trapezoïdal formant, en general, un quadrilàter
irregular. Aquest és el tipus més corrent, característic del pre-romànic català
del segle x que trobem, doncs, en monuments importants com Cuixà i en

monuments petits com Pedret, Olèrdola, etc.

Després d'aquest tipus d'absis trapezoïdal, i contràriament potser a allò

que hom ha dit fins ara, jo proposaria de situar, en tercera posició, l'absis de

planta de ferradura per dins i per fora, és a dir, un absis que sembla
aparèixer utilitzat primer per a absis laterals petits i tancats com és el cas de

Pedret, justament, i acompanyant, doncs, un absis principal, com seria també
el cas probablement de Sant Llorenç de Morunys, per passar després com

a absis únic en moltes esglésies, com les de Maioles o de Llinars. Aquest
tipus, menys freqüent que el trapezoïdal, és utilitzat pràcticament al mateix

moment.

De la transició cap al romànic és l'absis de ferradura per dins i semi
circular per fora, és a dir, un absis que només seria una adaptació de la

planta de ferradura per dins i per fora (Santa Margarida d'Empúries,
Vila-robau, Pomers, Montoriol). Hom arriba finalment, dins aquesta evo

lució, potser una mica massa lògica, a un absis semicircular com els de Sant
Andreu de Sureda o de Sant Genís de Fontanes, que serà evidentment, el

preferit en època romànica. Aquesta evolució no és lineal. Excepte el primer
grup, tots els altres són pràcticament contemporanis, sense que hi hagi una

evolució cronològica real.
El segon punt dins aquesta tipologia a l'interior mateix de l'edifici

toca les naus i el transsepte. La nau única rectangular dels edificis més

simples deriva de l'aula paleocristiana sense capçalera. El tipus més corrent,
però, és el de nau única amb un absis ultrapassat, trapezoïdal o semicircular.
Hi ha esglésies més importants amb tres naus, com Sant Miquel de Cuixà,
Arles, Vilanant, Santa Elena de Rodes o Bellcaire d'Empordà, que de vegades
posseeixen tres absis o de vegades un de sol. Sovint la separació la fan pilars
rectangulars, com a Bellcaire, a Cuixà o com era el cas també de la Tossa
de Montbui. Un cas excepcional seria el de Ripoll amb cinc naus.

Tots els tipus de transsepte més corrents en el món paleocristià es

troben en l'art pre-romànic català, cada un d'ells sota les dues fórmules de

braços molt sortits o de braços inclosos dins l'amplada de la nau. El creuer

regular, organitzat amb quatre arcs de la mateixa alçada, és rar í es troba
molt poc abans del segle XI. En canvi, els dos altres tipus d'enllaç entre la

capçalera i la nau han estat més sovint utilitzats i són interessants. El primer
consisteix a posar entre el santuari i la nau un transsepte de tipus continu
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més alt que la nau, és a dir, que no està trencat per cap paret o per cap
arc diafragma. La nau i els collaterals comuniquen amb el transsepte per
obertures més o menys grans, com a Canapost o a Santa Creu d'Olorda

i a Sant Pere de Terrassa. En el món otonià se'n diu transsepte alt o transsepte
elevat. El segon tipus pre-romànic d'enllaç consisteix a prolongar la nau

fins a l'entrada del presbiteri aïllant els braços del transsepte a banda i banda

d'aquesta nau, a l'exterior de l'edifici, separant-los de l'espai central per

mitjà de parets amb obertures més o menys grans. Els braços del transsepte
són aleshores més baixos que la nau, com a Obiols. Aquest transsepte també

és a Cuixà, a Sant Genís de Fontanes i a Sant Andreu de Sureda.
Les primeres cobertes dels monuments foren resoltes amb encavalla

des de fusta fins i tot a l'absis. Després, ràpidament els absis són coberts
amb voltes mentre la nau continua coberta únicament amb embigat de

fusta, i després, en un tercer moment, encara que sigui sovint cronològica
ment el mateix, la volta ja cobreix tota la nau. Aquesta volta es fa sobre

cintres de fusta que descansen sobre uns replans situats a la part alta de
les parets.

Les esglésies pre-romàniques, en general, tenen una sola porta al mur

meridional de l'edifici, excepte alguns monuments importants que tenen

portes més grans a la part occidental.
Les arcades d'aquesta arquitectura pre-romànica catalana poden ésser

muntades amb pedres o amb lloses i pertanyen essencialment a dos tipus
diferents. Aquests dos tipus han estat presentats fa uns anys per P. Ponsich.

Un d'ells té els peus drets avançats mentre l'altre presenta la forma típica
de l'arc islàmic, és a dir, amb un retret dels muntants. Aquest pot relacionar

se amb el món islàmic, mentre el primer prové d'una tradició romana i

local i és el més corrent a Catalunya. Evidentment, en certs monuments

com a Sant Julià de Boada ambdós tipus es troben junts, però s'han de dis

tingir, almenys als inicis, com ho va fer P. Ponsich.

IV. GRUPS REGIONALS

Les esglésies pre-romàniques catalanes no poden ésser reunides actualment

en grups regionals prou coherents, i això potser també serà un punt de dis
cussió. L'evolució sembla la mateixa o gairebé idèntica a totes les regions
i res no diferencia, o pràcticament res, la capella rural de nau rectangular i

absis trapezoïdal del Baix Llobregat, de la del Rosselló, per exemple. Caldria
més aviat poder establir diferències i paraHels entre monuments urbans i

monuments rurals o entre esglésies monàstiques í esglésies parroquials.
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L'evolució tipològica, aquesta que he intentat de descriure, és comprovada tant

en una regió com en una altra i, fins i tot, fora de Catalunya, a Septimània.
Les regions que hom podria definir dins Catalunya són tan petites i tan

a prop les unes de les altres que en realitat cal definir el grup català amb

Septimània com un grup coherent i diferent d'altres regions d'Europa
Occidental.

V. L'ESCULTURA MONUMENTAL

L'escultura pre-romànica és essencialment arquitectònica: impostes, cor

nises i capitells tenen una decoració principalment ornamental, així com

algunes bases o altres elements del monument. Els capitells més antics són

de marbre, imiten el corinti romà i s'assemblen força a les produccions del
món merovingi. Més endavant, sobretot durant els segles IX i x, hom féu
servir els materials locals, sobretot la pedra calcària, i les produccions es

diversificaren, sense deixar d'imitar, amb més o menys fidelitat, els capitells
corintis antics.

Les cornises d'algunes esglésies com Canapost són decorades amb motius

geomètrics, zigues-zagues o temes vegetals. Les impostes poden ésser nues,

simplement motllurades o amb una decoració que de mica en mica fa entrar

en el repertori els temes figurats, com a Sant Hilari d'Abrera on hi ha una

sèrie de caps humans.
L'escultura de l'època pre-romànica és simple i decora els monuments

per a trencar la monotonia de les superfícies murals.

VI. DEL PRE-ROMÀNIC AL ROMÀNIC

A Catalunya, el pas de l'art pre-romànic a l'art romànic es fa progres

sivament. A Sant Marcel de Flaçà, al Conflent, l'església és d'una nau amb
absis rectangulars de planta típicament pre-romànica que ja presenta les
arcuacions dites llombardes dels primers edificis romànics. La transició es

nota ben clarament en edificis importants com Sant Andreu de Sureda a Sant

Genís de Fontanes. En aquests edificis, la monumentalitat de llurs plantes,
amb transsepte i absis, fou utilitzada sense tocar-hi res pels constructors

romànics.
L'art pre-romànic no marca una interrupció entre el món antic i l'Edat

Mitjana, ans correspon, com a Itàlia, a un esforç general, europeu, de pre-
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paració de l'art romànic, sensible localment. Gairebé tots els elements de
l'art romànic català ja es troben aïlladament en l'art pre-romànic. Aquest
constitueix, com a Itàlia, el lligam entre el món antic i el món medieval.
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DISCUSSIO DE LA PONÈNCIA

P. DE PALOL. JO he seguit amb admiració l'estudi i l'ordenació crono

lògica que ens ha fet Xavier Barral. Espero que això ens servirà per a posar
tot aquest grup de repoblació on la ruralia predomina i on, evidentment,
les coses poden tenir molta més tradició que no pas en els nuclis urbans,
que sempre són més dinàmics, més creadors i més innovadors. Ara, jo he

quedat una mica sorprès, no del que ens dius, sinó de la manca d'un adjectiu.
En la teva ponència, m'hi falta la proposta d'una nomenclatura. És a dir, si

no recordo malament, el nostre propòsit era de poder donar uns noms o uns

adjectius, pels quals tots ens poguéssim entendre en el moment de classificar
una etapa i d'ordenar uns monuments. Llavors he vist que tot allò que pugui
ser un adjectiu de carolingi, de tradició visigòtica o de tradició local, ho hem
deixat. En fi, tot s'engloba dins el món pre-romànic i es torna una altra

vegada al que els ponents havíem discutit al voltant d'una taula, que era el

primer romànic de Puig i Cadafalch. Aleshores, és clar, jo em sento, en

aquest sentit (no en el de l'ordenació i el referent a l'anàlisi metodològica
tipològica dels edificis), una mica desconcertat.

X. BARRAL. Això em sembla que ja havia quedat fixat en el text

escrit i, per tant, el que ja estava escrit no ho he volgut repetir. És per això

que potser he entrat més en altres problemes de tipologia, deixant de banda
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la terminologia que ja quedava escrita, que ja s'analitzava en la relació que
s'ha distribuït de la ponència. Aquesta és la raó. Jo he volgut presentar un

complement al text amb imatges, intentant plantejar el problema sobre una

colla de coses que es diuen pre-romàniques.

P. DE PALOL. JO llavors pregunto: ¿com les bategem aquestes esglé
sies i aquests edificis?

X. BARRAL. En el primer paràgraf del text escrit utilitzo el terme

pre-romànic que engloba aquest període i no els de carolingi, mossàrab, etc.,
que em sembla que s'han de deixar de banda. A mi em sembla que el terme

pre-romànic és el que correspon a aquesta etapa cronològica (segles IX i x)
i als monuments i tipologies.

P. DE PALOL. Llavors el terme és molt ampli, agafa una etapa prou
llarga, amb nombroses variants, i penso que caldrà posar-hi adjectius.

X. BARRAL. Sf, però el que he intentat de dir és que dins aquest
terme poden veure's unes evolucions, unes estructuracions, però no d'una
manera lineal, sinó que realment totes, a la majoria, van pràcticament
lligades. Almenys dins els monuments que coneixem. Perquè ens trobem,
amb el que acabem de veure, que el més antic no ho coneixem o, si més

no, diem que no sabem què és el que passa. Jo, el que volia intentar de dir
amb la meva intervenció, era el que crec que s'ha d'incloure dins aquest
període i el que no. Ara, dins d'ell, dividir més les tipologies, intentar
classificar més em sembla impossible, almenys a mi.

P. DE PALOL. A mi m'hauria agradat, particularment, de poder posar-hi
un adjectiu, poder batejar. És a dir, en certa manera, potser el que passa és

que trobo la ponència excessivament prudent, molt prudent com totes les
coses del nostre amic Barral, i m'hauria agradat una mica més d'audàcia.
¿Per què en un moment determinat ha prescindit d'unes denominacions
i després ens planteja el problema de totes les imbricacions i de tota una

evolució de formes, moltes vegades paralleles, a les quals potser els falta
aquesta denominació? És a dir: què substitueix el carolingi?

X. BARRAL. No, no ho acabo d'entendre ... Aquí de carolingi (en el
que s'ha conservat) no n'hi ha. Succeeix el mateix amb el mossàrab. Aquí hi
ha un art pre-romànic que té algunes coses vingudes de fora, però que té un
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desenvolupament, diríem, autònom, almenys aquí. I no sé quins adjectius
hi podria posar vostè, jo no n'hi puc posar cap, no em veig amb cor de

precisar més. O sigui, la prudència és, alhora, una constatació que no po

dem precisar més.

P. DE PALOL. Llavors anem una mica a la discussió d'aquest matí.

És a dir, si a la ponència meva d'aquest matí s'ha intentat de posar un adjectiu
de tipus històric, d'una etapa històrica, se m'ha fet una advertència (que
l'ha feta el Dr. Yarza), se m'ha dit que per al romànic parlarem amb adjectius
estilístics i que, naturalment, trencarem en certa manera la nomenclatura
i la terminologia d'una manera o altra. Llavors és curiós, perquè tu tornes

altra vegada a la cosa estilística, en tot cas, a la cosa tècnica de construcció

o estructural. Llavors jo voldria veure en quin món ens trobem. No sé si

m'expresso amb claredat. La línia evolutiva, metodològica, etc., em sembla

correcta, però m'agradaria una orientació en el moment de poder situar un

edifici. Trobarem un edifici nou i haurem de dir: és de capçalera rectan

gular, de capçalera semicircular per dins i per fora, però haurem de posar-hi
un adjectiu que faci referència a la tipologia. Sembla que haurà de ser això?

X. BARRAL. Sí, sí, és molt interessant. Jo creia haver-ho resolt justa
ment per mitjà d'aquesta denominació més aviat àmplia que correspon al
moment anterior a la primera arquitectura romànica definida per Puig i

Cadafalch, terme aquest que em sembla molt apropiat. Doncs bé, el moment

anterior és el pre-romànic, tant des d'un punt de vista estructural i tècnic,
pel que fa a l'arquitectura, com pel que fa a la societat, però hi ha tota una

colla de problemes. Precisament un dels exemples és aquest que ha donat

la Montserrat Pagés, el fenomen que els italians denominen «incastillamento».

Respecte al desenvolupament de les parròquies rurals hi ha una àmplia
problemàtica plantejada i, evidentment, si coneguéssim millor la ciutat

topogràficament, potser també. Però, respecte a la terminologia, jo crec que
no es pot anar més endavant i penso que tot el que és anterior al terme

de primer romànic donat per Puig i Cadafalch cal anomenar-ho pre-romànic.
Quant a l'altre límit, és a dir, el més antic, és força difícil de situar. Jo,
francament, no m'hi veig amb cor, no sé quina mena de precisió termino

lògica podríem donar, si no és la pròpia seguretat de saber aquelles coses

que s'han d'incloure dins d'aquest apartat pre-romànic, que és el que jo
he fet. Ara, aquest apartat, tanmateix queda molt reduït cronològicament.
Tot sembla correspondre al segle x i, fins i tot, ser de la segona meitat.

Aleshores, què passa amb el període anterior? Això és un problema. Es

continuen utilitzant els monuments anteriors? ¿És una arquitectura més en
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mitjà rural, com deia el Dr. Junyent? La qüestió de les invasions, les des
truccions i tot això potser en certs llocs és evident, però localment. Hi ha
llocs apartats en els quals les invasions no han tocat res i es veu ben bé

que les estructures duren i duren fins molt tard. El que canvia és la societat

i aquest canvi porta cap a altres formes. Jo, personalment, no veig com

es podria precisar més.

J. ArNAUD. Per a anar més endavant necessitem alguna cosa més. Jo ja
fa molts anys vaig intentar de fer una proposta de tipologia dels edificis pre
romànics catalans. Aleshores, potser per una extrema prudència, no intentava

de donar-los un nom, però com que no em mou cap mena d'esperit immobilista
ni pretenc de continuar adherit a aquelles propostes, penso que, si ens hem

d'entendre, necessitem donar un nom a cada grup. Queda força clar, després
de l'exposició del doctor Barral, que hi ha un factor de continuïtat peculiar
a Catalunya i a la Septimània quant a aquestes esglésies de planta trape
zoïdal, etc. Jo, personalment, crec que l'origen d'aquesta tipologia en la
zona esmentada és molt remot. Com que persisteix en el medi rural, segueix
endavant. El que m'ha semblat entendre (potser és que ho he entès malament)
del que deia el Dr. Barral, és que els absis ultracirculars, tant per dintre
com per fora, com, per exemple, els trobem a Pedret, són contemporanis
de l'absis trapezoïdal. I no és així en aquesta església, ja que es tracta de
dues naus afegides. El que podríem deduir-ne d'això és que es tracta d'un
element foraster que aquí tindrà una vida efímera. És a dir, mentre poden
haver-hi uns elements tradicionals que segueixen, n'hi ha d'altres de sobre

vinguts que seran efímers, com després succeirà amb els capitells califals.
Sento discrepar absolutament en aquest punt amb la cronologia del senyor
Fèlix Hernàndez que el Dr. Barral reprèn en el cas de Vic, però aquest no

és el moment d'argumentar sobre això. Respecte dels capitells califals, fa

pocs mesos n'ha aparegut un a Girona. Ha estat trobat en el barri jueu, a un

nivell gairebé romà, a molta profunditat i en un terreny esllavissat de manera

que no se sap d'on ve, malgrat que probablement procedeix de la zona de
la catedral. És un capitell petit í no és sorrenc, per tant no pot procedir
del Puig d'en Roca; per tant no és gironí. La pedra sembla més aviat man

resana i per la seva factura també podem aproximar-lo al grup del Bages.
Aquest, no obstant, és el primer testimoni que jo conec trobat dins la ciutat

de Girona i a un nivell que pot demostrar la seva procedència d'un mo

nument gironí. Jo crec que tant en l'àmbit de l'arquitectura com en el de
l'escultura hi ha unes superposicions, que a vegades són efímeres, sobre una

base tradicional que jo continuo considerant molt vella. És possible que no

sigui fàcil de donar un nom a tot això, però tard o d'hora caldrà fer-ho, perquè
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si tot ho posem dins el sac general del pre-romànic (vici molt generalitzat),
com que el pre-romànic ho és tot, aleshores hem d'intentar aclarir una mica
els conceptes.

x. BARRAL. Jo estic d'acord amb tot el que diu vostè. Però respecte
als absis de Pedret, no és que siguin o jo digui que són contemporanis. Però
a partir d'un cert moment es continuaran utilitzant uns i altres. Això suc

ceeix en un període de temps curt i en un espai geogràfic relativament tancat.

E. CARBONELL. JO voldria remarcar que la comunicació de la Mont
serrat Pagès pot servir-nos, metodològicament, per a omplir un buit per al
qual no tenim cap mena d'element definitori. Possiblement és una via per
a establir una possible classificació dels segles VIII, IX i x.

X. BARRAL. Jo no sé si ens adonem prou, si tothom és prou conscient
de la manca d'elements que permeten de classificar. Jo preguntaria: ¿quina és
la cronologia de la transformació? En algun cas, quan algunes coses són

precises, es coneix bé, però en general, ¿què sabem de les basíliques paleo
cristianes del segle IX? Poca cosa, pràcticament res. Aquest ha estat el motiu
de la prudència de la meva ponència. Realment jo voldria que a més d'aques
tes crítiques teòriques hi hagués algun element per a incloure dins el període
que jo he analitzat. Perquè jo he intentat dir coses concretes i, repeteixo,
les crítiques són molt teòriques.

J. YARZA. Yo entiendo que, en cierta medida, se ha querido decir
que, por un lado, quizá no existen diferencias estilísticas y formales imper
tantes al hablar de este arte alto-medieval catalán, aunque se podrían señalar
también ciertos momentos de influencias carolingias, más o menos precisas,
° unas influencias un poco más recientes musulmanas o, con dudas, incluso
mozárabes. Pero, en ningún caso, son suficientes como para poder bautizar
con distintos apelativos cada una de estas tendencias. Sin embargo, quiero
prevenir una posible incongruencia: si este nombre de prerrománico se man

tiene de ahora en adelante, se hace sobre bases exclusivamente cronológicas,
mientras que la terminología que ha propuesto esta mañana el Dr. Palol
se establece sobre bases históricas, ¿no? Mientras que en el románico se

discutirá sobre las estilísticas, porque el análisis propuesto es estilístico,
formal. Tendríamos así que un simposio destinado a unificar criterios ter

minológicos recurre para el primer punto a la historia, en el segundo a la
mera cronología y en el tercero al análisis artístico de estilos.
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X. BARRAL. Yo he eliminado de mi ponencia todo lo que eran aspectos
de la sociedad, pero todo esto va un poco en relación a la sociedad, porque
existen unos problemas muy claros y muy propios de este período. Esto por
lo que respecta al plan teórico. Pero existe otro punto en el que quiero
insistir. Cuando hablamos del arte románico o del arte paleocristiano tenemos

monumentos muy importantes, otros medianos y otros pequeños. Tenemos
de todo, aunque haya poco, pero de todo. Existen catedrales y también
iglesias de pueblo. Pero en el prerrománico sólo nos quedan iglesias sen

cillas, ningún monumento urbano importante. Se plantearía el mismo pro
blema si, para el románico, sólo contáramos con los edificios de la categoría
de éstos que vemos con planta trapezoidal, que son construcciones secun

darias.

J. M. COLET. Bé, pel que es veu, el problema és que ens movem dintre
d'un període cronològic. Aleshores, quan parlem de pre-romànic, el que podem
dir és que, com que hi ha pocs elements per a poder establir un estil deter
minat, caldrà anomenar «estil pre-romànic» tot allò aparegut durant els se

gles IX i x.

X. BARRAL. No, el terme vol dir anterior al romànic, a l'arquitectura
romànica. Més una idea d'estructura o de tècnica que no pas una idea de
tipus cronològic.

J. M. COLET. Sí, però també podríem dir-ne paleocristià o residual del

romà-visigòtic, o sigui, continuació d'aquest art residual i anterior al romànic.
En parlar de pre-romànic, com que estem entre un acabament i un comença
ment, però com que els límits no són exactes perquè hi ha un final d'aquest
romà-visigòtic que va cap al pre-romànic i un pre-romànic ja gairebé inserit
en el romànic o en els seus començaments, aleshores ens trobem que no hi
ha uns límits exactes. Tot queda una mica nuvolós dintre d'aquests dos
segles. Potser per a aclarir-nos caldria usar el terme pre-romànic, però essent

molt conscients que correspon a un període cronològic o a un parèntesi.
I així, a mesura que es pugui anar concretant, mercès a les troballes arqueo
lògiques, en la qüestió dels estils, podrem dir: «és un pre-romànic de l'estil
tal o qual».

X. BARRAL. JO vull insistir en el fet que ens manquen monuments.

Sabem que existiren perquè existeixen en altres regions, però aquí aquestes
fàbriques que haurien permès d'establir una tipologia més precisa han des-
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aparegut. Malauradament en el nostre pre-romànic només tenim el que

podríem dir-ne l'ombra dels monuments importants.

J. M. COLET. JO voldria fer una darrera pregunta: els arcs de ferradura

que trobem en aquest període, d'on vénen?

X. BARRAL. Hi han els dos tipus: un amb els muntants avançats, de
tradició clàssica que ens arriba a través del món paleocristià; l'altra amb els

muntants endarrerits, que sembla procedir del món islàmic. Aquesta és la

teoria actual.


